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Temat tegorocznej edycji Warszawskiej Jesieni brzmial ,,Muzyka jako komentarz
rzeczywistosci”, co w kontek$cie licznych wypowiedzi dyrektora festiwalu powinno si¢
odczytywac jako probe spojrzenia na sposoby, w jaki muzyka moze wchodzi¢ w polemiczny
dialog z rzeczywistoscig spoteczno-polityczng. Tak sformutowana idea festiwalu wydaje si¢ o
tyle interesujaca, ze bardzo czgsto, jesli nie generalnie, tworczo$¢ muzyczng rozpatrujemy,
szczegdlnie w Polsce, poza kontekstem spolecznym i1 wynikajacej stad problematyki

politycznej.

O ile idea wydaje si¢ bardzo atrakcyjna i w jakim$ sensie konieczna, o tyle
konfrontacja, jaka zawigza¢ si¢ mogla pomiedzy oczekiwaniem, ktore ona tworzy, i
rzeczywistoscig festiwalowa, niekoniecznie wyszta tej pierwszej na dobre. Skupmy si¢ tutaj
na koncercie inauguracyjnym, w ramach ktoérego wykonano kompozycje takich artystow, jak
Bronius Kutavicius, Henryk Mikotaj Gorecki, Rolf Wallin i Joji Yuasa. Juz tutaj pojawia si¢
pierwsza watpliwos¢ i pytanie — co tagczy kompozycje wymienionych tu kompozytorow? Otdz
nietatwo zgadnaé, co poza zblizonym aparatem wykonawczym, czyli w tym konkretnym
przypadku Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach, moze stanowi¢
tuta) wspdolny mianownik. Z pewnoscig nie bgdzie to muzyka zaangazowana, jako ze nie
sposob wpisa¢ w taka formute kompozycji Goreckiego, czy Yuasy. Nie bedzie to tez
politycznie okreslony stosunek do rzeczywisto$ci, kompozycje Kutaviciusa 1 Wallina
wyrastaja bowiem z odrebnych, by¢ moze nawet antagonistycznych $wiatopogladow

politycznych.

Utwoér KutaviCiusa to hotd zlozony ofiarom katastrofy lotniczej w Smolensku.
Kutavi€ius doskonale znany w polskich krggach muzycznych jako minimalista czerpigcy
inspiracje z litewskiego folkloru, jako kompozytor przywiazany do tonalnych skojarzen i
jednoznacznych emocji, zaprezentowal nam kompozycje na wyrost patetyczng. O ile nie
sposob nie zauwazy¢, ze katastrofa smolenska byta tragedia, to jednoczesnie los tej katastrofy
jako fantazmatu spotecznego, ktory odgrywat 1 odgrywa w polskim zyciu publicznym
okreslong 1 konfliktogenna rolg, sugerowalby raczej probe problematyzacji tego aspektu,
choc¢by jako zdarzenia w sensie Alaina Badiou. Nawet jesli wezmiemy tu pod uwage, ze
utwor powstawat niejako ,,obok™ polskiego dyskursu, co stawia kompozytora w nieco innym
Swietle, nie zwalnia to organizatorOw z obowigzku rozumienia kontekstu spotecznego, w

ktorym si¢ poruszaja, 1 w ktorym podejmujg okreslone decyzje programowe.



Kutavicius postuzyt si¢ w swojej kompozycji poetyka zalobna, co sktonito go z jednej
strony do bardzo wyraznych odniesien tonalnych, do pretensjonalnego snucia melodycznego,
jak réwniez zastosowania lacinskiego tekstu, co zdaje si¢ az zanadto anachroniczne i naiwnie
nieswiadome tego, ze lacina dawno juz utracita role jezyka uniwersalnego — co$, co juz w
przypadku ,,Symfonii Psalmow” Strawinskiego byto kontrowersyjne i bronito si¢ bardziej
jakoscia rzemiosta kompozytorskiego i warstwg brzmieniowg tekstu, tutaj zostato przywotane
jako wytacznie hieratyczne napuszenie, nieodtgcznie budzace skojarzenia z poetyka mszy
zalobnej, 1 bardzo tradycyjnie i konserwatywnie pojetej religijnosci. Pytanie, ktore warto
byloby sobie postawi¢ przy okazji tego utworu, to czy muzyka i kompozycja muzyczna
zdolne sa do bardziej zniuansowanej ekspresji, oraz bardziej zlozonej i kontekstualnej
absorpcji wydarzen spotecznych. Z pewnosciag medium muzyczne nie wydaje si¢ fatwym
narzedziem, i by¢ moze zawsze bedzie w tym kontekscie przegrywac z literaturg czy sztukami
wizualnymi. Czy jednak to ,,pozostawanie w ogonie” musi przybiera¢ az tak naiwny wyraz?
Sadze, ze nie, i dla poparcia tej tezy przywotam inng kompozycje, ktéra znalazia sie¢ w

programie koncertu inauguracyjnego Warszawskiej Jesieni.

»Strange News” norweskiego kompozytora Rolfa Wallina powstalo w wyniku
wspoOtpracy z belgijskim rezyserem i pisarzem Jose de Paauwem. Geneza utworu odsyla nas
do wizyty pisarza w Ugandzie w 2006 roku, gdzie przygladat si¢ inicjatywie prowadzonej
przez Christian Relief Network, a majacej na celu rodzaj terapii dla bytych dzieci-zotnierzy
przymuszanych do udzialu w konfliktach zbrojnych. Na miejscu dokonano nagran
wypowiedzi ugandyjskich dzieci-zotnierzy, ktore de Paauw wykorzystat w swoim libretcie.

Kompozycja sktada si¢ z pieciu cze$ci zatytulowanych odpowiednio: ,,News”,
»otrange”, |, Like Water”, ,,Singing and Dancing” oraz ,,Home”. Od strony dramaturgiczne;j
mamy do czynienia z przebiegiem zaczynajacym si¢ przymusowym zaangazowaniem dziecka
w wydarzenia wojenne, a konczagcym rodzajem pomyslnej terapii. Na samym koncu aktor
wypowiada w stron¢ widowni pytanie: “I want a life more or less like yours. Would that be

possible?”’

Zanim rozpoczeto si¢ wykonanie muzycznej czgsci projektu, co znakomicie udato si¢
orkiestrze prowadzonej przez dyrygenta Pierre-André Valade’a, na ekranie zawieszonym na
jednej ze Scian mogli$my zobaczy¢ znang prezenterke telewizyjnej Panoramy, ktora jakby
nie§wiadoma tego, ze jest juz na wizji, czeka na znak rozpoczecia, by wreszcie po dtuzszym
wyczekiwaniu da¢ sygnat publiczno$ci, ze oto zaczynamy: ,.Dzien dobry. Zapraszam na

wiadomosci”. Na ekranie wyswietlajg si¢ przerazajace akty przemocy, zwigzane z konfliktem



w Kongo. Nagraniom tym towarzyszyla niespokojna, agresywna muzyka, rodzaj
mechanicznego baletu, krazacego woko6t okreslonego dzwieku, powtarzanego w
zrytmizowanej 1 jednostajnej formie. Jesli autorzy tego projektu liczyli na wywotanie szoku,

to z pewnoscig efekt zostat osiggniety.

Orkiestra w tej czg$ci, jak réwniez w nastepnej, czyli ,,Strange”, zdaje si¢
reprezentowac aparat przemocy. Rodzaj machiny wojennej. Stad tak silny udziat sekcji detej i
perkusyjnej. W pewnym momencie dotacza do orkiestry $ciezka elektroniczna, bazujaca na
rozwigzaniach muzyki konkretnej i systemu surround. Ponad salg przelatuja wojskowe
helikoptery. Stuchacz zostaje niejako wrzucony w sceng 1 rzeczywisto$s¢ wojenng. Pod koniec
drugiej czeSci muzycy wychodza. Pozostajemy z aktorem 1 $ciezka elektroniczng.
Rozpoczyna si¢ etap terapii. Zamiast ,,good soldier” w aktorskim monologu zaczyna si¢
powtarzac ,,good person”. Na scen¢ wracaja muzycy i kontynuuja, tym razem w wyzszym
rejestrze dzwigkowym i w tagodniejszej wersji dynamicznej zrytmizowany watek muzyczny,

czemu towarzysza wyciszane z czasem nagrania grupowych $piewow z Ugandy.

»otrange News” to bez watpienia bardzo udane dzieto, nawet je§li niezbyt
nowatorskie 1 postgpowe. Wazniejszy wydaje si¢ tutaj ilustracyjny i emocjonalny wymiar
muzyki, ktory uwyrazni¢ ma okreslony problem spoteczny. Mamy tu zatem do czynienia nie
tylko z dzietem sztuki, ale przede wszystkim rodzajem zaangazowania politycznego, ktore w
przeciwienstwie do Kutaviciusa, postugujacego si¢ narodowo-patetyczng strategia, okresla sie

w ramach logiki empatii.

Problem, ktory warto bytoby poruszy¢ w zwiazku z tym projektem, to czy taka, a nie
inna forma jego ekspozycji nie przeczy jego zamiarom. O ile nie mam watpliwosci co do
najlepszych 1 najszczerszych intencji autorow, o tyle nie wiem, czy koncert w ekskluzywnych
przestrzeniach filharmonii, ktéremu przyshuchuje si¢ okreslony typ spoteczny, moze wptynaé
w jakikolwiek sposdb na los dzieci-zolnierzy. Istnieje tu powazne zagrozenie, ze epatowanie
brutalno$cig postuzy wylacznie w roli kolejnej rozrywki estetycznej. Co wigcej, nie ulega
watpliwosci, ze w duzej mierze zdajemy sobie spraw¢ z tego, co tutaj si¢ komunikuje.

Problemem jest raczej bezsilno$¢, o ktorej by¢ moze si¢ tutaj przesadnie zapomina.

Niezaleznie jak bedziemy si¢ rdézni¢ w ocenie kompozycji Wallina 1 Kutaviciusa,
zgodzimy si¢ zapewne co do tego, ze umieszczenie tych dwoch kompozycji w ramach
jednego koncertu zderzato z sobg bardzo rézne $wiatopoglady i $§wiaty estetyczne. Przenosi

nas to silg rzeczy do kompozycji, ktéra otworzyta koncert, a zatem ,,Scontri” (Zderzenia)



Henryka Mikotaja Goreckiego, ktora symbolizuje bardzo istotny moment w historii polskiej

kompozycji, a mianowicie narodziny sonoryzmu.

Premiera tego utworu na Warszawskiej Jesieni w roku 1960 wywotala dosy¢ duze
poruszenie wsrdd recenzentow i obserwatordw zycia muzycznego. Zarzucano jej brutalno$¢ i
hatasliwe betkotanie. O tym, ze tego typu opinie si¢ dawno zdezaktualizowaty, §wiadczy
ranga jaka przyznaje si¢ temu utworowi. Idea ,,Scontri” polega na zderzaniu roznych
rejestrow dynamicznych, wysokosciowych i brzmieniowych. Materiat bardzo sterylnie
rozdysponowywany zostal tutaj pomigdzy réznymi grupami instrumentalnymi. Czgéci o
okreslonym parametrze wysokosciowym przechodza we fragmenty, w ktorych gléwng role

odgrywa rozbudowana sekcja perkusyjna i réznego rodzaju szumy.

Wykonanie tej kompozycji w roku 1960 byto bez watpienia duzym aktem odwagi
estetycznej. Dzieto to wydaje si¢ przyktadem bezkompromisowego modernizmu, co naonczas
nie wydawalo si¢ przeciez catkiem bezpieczne, rowniez w aspekcie politycznym. Zderzenie
mas dzwigckowych bylo wowczas takze zderzeniem z oczekiwaniem estetycznym stuchaczy.
Na ptaszczyznie formalno-dramaturgicznej mamy tu do czynienia z nieustannym
budowaniem napigcia, ktore nie znajduje rozwigzania, ani w sensie harmonicznym, ani
strukturalno-brzmieniowym. To raczej gra z niepelnosciag i niespelnieniem. Wydaje si¢, ze
kompozytor poszukuje tutaj nowego typu strukturyzacji materiatu dzwigkowego, bardziej
organicznego 1 tym samym wolnego od skojarzen i cytatow z klasycznych form muzycznych.
Istotny wydaje si¢ tu roéwniez aspekt przestrzenny wykonania i okreslonego rozmieszczenia
poszczeg6lnych grup instrumentalnych na scenie, przez co okreslone czgsci utworu docieraja

do stuchacza z r6znych, intencjonalnie okreslonych kierunkow.

Tytul ,,Scontri” pasuje do tej kompozycji rowniez z tego wzgledu, ze mamy tu do
czynienia z konfliktem pomigdzy serialnym zdyscyplinowaniem, a sonorystycznym
wyzwoleniem brzmienia. Napigcie jakie powstaje na tej linii, zdaje si¢ nie do konca owocne
brzmieniowo. Sonoryzm dopiero si¢ rodzi 1 szuka dla siebie okreSlonych zabiegdéw
techniczno-kompozytorskich. Przy okazji zdaje si¢, ze technika serialna i punktualistyczna
zanadto usztywniaja brzmienie. By¢ moze si¢ myle, ale tutaj wtasnie dostrzegam podstawowy

problem zwigzany z ranga 1 warto$cig tej kompozycji.

O ile utwér posiada nieprzecenialng wartos¢ historyczng, o tyle podzniejszy rozwoj
muzyki sugeruje raczej, ze od strony brzmieniowej nie mamy do czynienia z kompozycja

spetniong. W czasie koncertu odniostem wrazenie, ze dyrygent nie do konca zrozumiat



intencje kompozytora. Zabraklo tutaj wlasnie tytutowego zderzenia. Utwor wykonano nazbyt
analitycznie, jakby dyrygowano tutaj Webernem albo wczesnym Boulezem. Zabraklo wigc
okreslonej dynamiki, ktéra by wywotala adekwatne napigcia brzmieniowe. W tym sensie

wykonanie ,,Scontri” stanowito pewien zawod.

W ramach koncertu wykonano jeszcze kompozycje jednego z wazniejszych
reprezentantow powojennej kompozycji japonskiej. Mam tutaj na mysli utwér ,,Eye of
Genesis III” Joji Yuasy. Obecnos¢ tej skadinagd bardzo udanej, zdyscyplinowanej formalnie i
bogatej kolorystycznie kompozycji w ramach koncertu otwierajacego festiwal poswiecony
zwigzkom muzyki i1 rzeczywisto$ci spoleczno-politycznej wydaje si¢ dos¢ zagadkowa. By¢

moze taki byl zamiar — tworzy¢ zagadki.

Najwicksze rozczarowanie zwigzane z omawianym tu wydarzeniem wigze si¢ z
niezrozumieniem i brakiem wyczucia problematyki spoteczno-politycznej ze strony
organizatorow. Rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna wigze si¢ z antagonizmem, a zatem
rodzajem zaangazowania, ktorego tu zabrakto. Nie sposob tez broni¢ festiwalu argumentujac,
ze mamy tu do czynienia z przegladem komentarzy muzycznych na temat rzeczywistosci
spoteczno-politycznej. Tego rowniez nie bylo. Nasuwa sie mysl, ze kuratorskie
opracowywanie programu powinno wigza¢ si¢, wtedy kiedy probuje wyj$¢ poza obszar
czystej estetyki, ze zrozumieniem zagadnienia 1 problemu, ktory probuje omowié. Warto

bytoby si¢ nad tym pochylic.
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